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minar la corriente especulativa (historiográfica y crítica) que se 
vincula con esta poesía. Los crepusculares fueron la antirretórica, 
la autoironía, la alusión discreta, el discurrir quedo de la vida dia­
ria, los futuristas fueron los retóricos de la máquina y de la amora­
lidad, enfermos de un secreto dannunzianismo. Los herméticos están 
acaso en la confluencia. Pero ¿y los críticos?

Giannessi, y con él muchos otros, hicieron, casi desde los 
comienzos, a los críticos herméticos el reproche de no estar a la 
altura de la verdadera misión de la crítica, que es la de enseñar a 
leer, a entender, a sentir. Una "crítica hermética” — se ha dicho 
mucho— implica una contradicción; la poesía puede ser obscura, 
la crítica debe ser clara, debe servir de intermediaria entre el poeta 
y sus lectores, proporcionándoles a estos últimos los elementos ne­
cesarios para la comprensión, o, por lo menos, para una participación 
a la iluminación intuitiva del poeta. Desde este punto de vista no 
puede haber "crítica hermética” y el reproche está plenamente jus­
tificado. Durante un período bastante largo, que para algunos dura 
aún, la crítica en efecto se ha contagiado de obscuridad y los co­
mentarios han resultado más herméticos que las poesías comenta­
das (5). Y cuando, del terreno de la crítica ejercida sobre la poesía 
actual, pasamos al de la historiografía literaria, las dificultades de 
comprensión aumentan. Se llega a obscurecer lo que tradicional-

giunse a rappresentare ampliamente la peculiaritá di un clima letterario, non fu tuttavia che 
la realizzazione di un motivo, di un atteggiamento piú amplio e interiore che ben si potrebbe 
riconoscere nella struttura allusiva dell’espressione, in quel modo diffuso e compiaciuto di 
rappresentare le cose e i miti non mai giungendo fino ad essi, ma sfiorandoli appena, quasi 
furtivamente e inawertitamente; la cosa che in questa poesía si canta é innominata, il mito 
ineffabile, come l’eternitá. Col risultato, e ognuno lo puó vedere, che non ci sono ���	+  non 
ci sono miti: ��  una suggestione, tütta letteraria, del la parola che a volta a volta suscita nel 
ben proweduto lettore il diletto di una evocazione e la vaghezza di immagini remóte, giá
conosciute e sognate.......... E c’e, anche in questo, una técnica, forse_ un’arte sottile e squisita,
ch’é consegnata all’ intelligenza della parola, al suo potere evocativo, alia sua capacité di 
costituire il núcleo di sempre nuove analogie”. �*�	�� $��%�� ����	����  "Atteggiamento della 
lírica d’oggi” . Revista )��� "������  de Bologna. N? 5, de marzo de 1952, pág. 23 2 ).

Anceschi, por su parte, en la Introducción a "Lírica del Novecento" se preocupa, no 
sólo de definir, sino también de ubicar: "L’inizio del diverso muoversi della parola poética 
della prima metá del novecento fu con i Crepuscolari, il secondo [movimento} fu con Vociani, 
Futuristi, Impressionisti, il terzo si manifestó con i Rondisti, e d . il quarto, infine, con coloro 
che furon detti Ermetici” (pág. X V II). La continuidad y al mismo tiempo la tensión polé­
mica entre estos movimientos que se suceden sólo en una cronología ideal, pero se trenzan, 
en un juego menudo de acciones y reacciones, en el tiempo real, son agudamente examinadas 
en esta Introducción. Para definir la forma de Ungaretti, que se puede considerar como el 
fundador del hermetismo, Anceschi cita las teorías estéticas de Pací, uno de los “leaders”
del existencialismo: "L’atto poético.......... é un atto di scelta, per cui "un molteplice senza
relazione si trova riunito in una vívente armonía orgánica" y agrega que tarea del crítico es 
captar esta forma unitaria, distinta para cada poeta, 1 sus relaciones con las demás formas 
contemporáneas. !���� 2������ �������  en "Un anno di letteratura” ( 1 9 4 2 ) ve en el herme­
tismo un desarrollo de la "auroralidad” crociana, pero desnuda, anterior al sentimien­
to. (Pág. 147). Por su parte, Umberto Ci anciólo, al hablar de Ungaretti, Móntale y Quasi- 
modo, da él también una definición de los aspectos más  ̂valederos del hermetismo: "A pesar 
del innegable hermetismo de estos tres grandes poetas italianos vivos, la extrema dificultad 
de su obra (sobre todo para un público extranjero), la desconcertante novedad tonal dea sus 
ritmos, no son casi nunca el fruto de una extravagancia premeditada, de un frívolo capricho 
expresivo, es decir de un ) ��-������+  sino la forma perentoria de la existencia contemporánea, 
de la cual todos nosotros somos actores y espectadores, pero de la que llegamos a �����	�  la 
árida, arrugada, corrosiva realidad, sólo a través del lenguaje árido, arrugado y corrosivo de 
estos vigilantes y atormentados compañeros de congoja" (pág. 74 de "Dos ensayos sobre 
literatura italiana contemporánea". Apartado del N? 11 de la Revista de la Facultad de 
Humanidades y Ciencias, Montevideo, 1953).

(5 )  Como ejemplo de este contagio, transcribo algunas líneas de "���� ’■ sobre  ̂"Arse- 
nio” de "3����	�  "Un tuffo im prowiso nel cuore dei frangen ti, cui segue un sistema interno 
di echi, che prolunga, specie l’ultima strofa. Un movimento deciso fin dall’ inizio verso quel 
finale senso di cenere degli astri, ove pare che il poeta trovi l’innesto, la presa di risolu-
zione, e forse di redenzione, di tanta stragonfia materia e m oto..........” �"����+  "Esemplari del
sentimento poético contemporáneo". Firenze 1941, pág. 8 6 - 8 7 ) .
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Por otra parte, en el terreno de los juicios sobre la poesía ac­
tual, esa extensión del tono hermético a la crítica acaso no carezca 
de motivos. Puede que encontremos la mejor definición y justifica­
ción de la poesía hermética, y, de rebote, de la crítica hermética, 
en unas palabras de Pier Luigi Contessi, el ya citado director de la 
revista *AA� ������,  de Bologna, joven estudioso que no sólo ha 
superado el hermetismo, sino que ha rebasado, junto con los miem­
bros de su fluido grupo, las preocupaciones exclusivamente litera­
rias. En un breve trabajo, publicado en el año 1953 en Turín por 
este joven escritor, y titulado *#��� �� 	� /�	�8�� �	�� ����	�/�)��	�, �
(editado en forma de apartadoj pero sin la indicación de la revista), 
leemos estas palabras:

"Per quanto riguarda la natura delle moderne tecniche di ver- 
sificazione, é indubbio che ci troviamo di fronte all’ estremo svol- 
gimento di quelle inclinazioni e di quella sensibilitá rítmica a cui é 
dovuto il rivoluzionamento delle tecniche tradizionali, a comincia-
re ........ dal verso sciolto; tutto questo rende testimonianza del cam-
mino della poesia verso la piú profonda interioritá, ma un’interioritá 
che talvolta esclude la comunicazione, il dialogo, il rapporto vivo
tra gli uomini........La loro interioritá, cosí chiusa e circoscritta,
non potrá, a un certo punto, che risultare estranea per noi, e ogni 
altro discorso dovrá necessariamente proporsi come semplice ipote-
si. . .  In realtá una forma, assai relativa, di comunicazione,........
nell’ intimitá d’una piccola 1���	-  non sembra, dopo tutto, mancare; 
ma di tale comunicazione si tratta, che nulla ha di comune con le 
forme tradizionali........ Si tratta di una comunicazione le cui for­
me son consegnate non giá........alia sola parola, ma alia pagina
tutta, nella sua complessítá anche tipográfica. . . ;  la parola, la si- 
llaba anzi, viene integrata, come valore semántico e fonico, dalla 
qualitá e dalla durata delle pause e dei silenzi. Tutto questo fa sí 
che un siffatto modo di poesia non possa essere mai detto ma, 
vorrei dire, contemplato, semplicemente awertito, cosí, come un 
incanto sottile. B���� /�	���� �	���� ���)�-� �� � /�	���� �	� �� �����-  il con- 
trocanto, insomma la poesia ermetica. Perfino le definizioni finís- 
cono con l’avere solo un significato allusivo e un assai discutibile 
senso, poiché questa poesia sfugge alia definizione come all’ inda- 
gine” (Páginas 278-79). En otras palabras, el lenguaje hermético 
de los poetas se impondría a los críticos por una ineludible necesi­
dad. Y esto se puede sin más afirmar para los mejores de estos 
últimos, como Anceschi y Macrí.

El mismo Contessi, dos años antes, había estudiado, en un 
artículo de su revista "11 Mulino”, (9) el entronque de la exigencia 
realística (de "expresar la realidad”) con el hermetismo, en el es­
fuerzo crítico de un escritor singular, muerto voluntariamente en

en efecto Anceschi en el primero de los dos libros citados: “Si p o trá .. .  dimostrare che il 
sentimento ���-3����  e, in altro senso, que lio 	��	����  della parola (musicalitá, polivalen-
za ..........) trova le sue radici proprio nelle poetiche piú estremiste del seicento” (pág. 22,
nota).

(9 )  ”Attegg¡amento della lírica d'oggi”, en "Il Mulino” N? 5 de marzo 1951.
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Sanctis hay en Carducci y viceversa. Carducci había muerto en 1907 
y pocos años antes, a principio del siglo, había salido la "Estética” 
de Benedetto Croce. En 1922 el método histórico dominaba aún en 
el ciclo superior de la enseñanza media italiana (que suele recibir 
el impacto del triunfo de nuevas corrientes con veinte años de atra­
so) y apenas estaba perfilándose el método opuesto en las Univer­
sidades. Con la reforma Gentile de la enseñanza (1922) hubo un 
cambio brusco, ya que los nuevos programas de literatura substitu­
yeron de pronto el estudio del contenido y de las fuentes de las 
obras principales y su encuadramiento en el ambiente histórico, por 
un entrenamiento en el análisis estético de los pasajes más logrados, 
por una continua sutil distinción entre poesía y no poesía, por una 
degustación de la musicalidad, del valor sugestivo, de la eficacia 
escultórica o de los matices pictóricos, de cada palabra, y de cada 
pausa... La clase de literatura empezó a tener como objeto la edu­
cación del gusto: biografía, cronología, causa, efecto, ambiente, tra­
dición, se volvieron palabras sospechosas. Gentile había sido discí­
pulo de Croce y había salido de la órbita intelectual de su maestro 
y amigo con la elaboración de un sistema filosófico propio, el ac- 
tualismo, o idealismo absoluto, o filosofía del acto puro; esta filo­
sofía, más fielmente hegeliana que la de Croce, hacía del arte y 
de la religión dos momentos inferiores de la filosofía y absorbía en 
esta última a la historia, que para Croce era el valor supremo de la 
actividad del hombre (la filosofía — para Croce— era sólo el mo­
mento metodológico de la historia). Si bien Gentile personalmente 
fue un fino crítico literario, su posición filosófica se reveló estéril 
en terreno estético y pocos y poco importantes fueron los críticos 
que lo siguieron; no se puede decir — por lo menos— que hubiera 
dado origen a una corriente en este terreno. Croce y Gentile, adver­
sarios en filosofía, lo fueron mucho más en terreno político. Pero, 
a través de la famosa reforma Gentile — que llevó al actualismo a 
reinar casi sin rivales en las cátedras universitarias y liceales de 
filosofía— triunfó en cambio el crocianismo en literatura (1). De 
Sanctis adquirió un valor casi sagrado, y los estudiantes tuvieron que 
comprar, junto con el consabido manual de historia literaria y la 
consabida antología de los clásicos de los distintos siglos, un manual 
de historia de las teorías estéticas y de la evolución del gusto, gene­
ralmente inspirado en De Sanctis visto por Croce (2).

Hablo de la enseñanza media superior por la importancia enor-

(1 )  Hay que decir que la oposición de Croce al régimen fascista data de una época 
algo posterior; por otra parte, antes de la "Marcha sobre Roma", Croce había sido él mismo, 
por un tiempo, ministro de Instrucción Pública.

(2 )  El mismo Croce, en un trabajo suyo sobre "La storiografia letteraria 	  artística" 
publicado con otros en apéndice a su conocido libro "Storia delta storiografia italiana nel 
secolo XIX" (Laterza, Barí, III ed. 1947, II tomo pág. 199 - 200 N ota) cita algunos de 
estos manuales, que tienen su importancia en la historia de la crítica actual, porque consti­
tuyeron su primer instrumento formativo, naturalmente en un plano elemental. Ellos son: 
Af. "���������  "Come ci si accosta ad un’opera d'arte" Modena 1924; #�� "���-���7  "II gusto 
letterario e le teorie estetiche in Italia" Milán 1924; ��� #�����7  "II problema estético", Ñ á­
peles, 1924, etc. Obsérvese que todos estos manuales han salido en el mismo año, separado 
del de la reforma Gentile (1922) apenas por el tiempo necesario para la elaboración de 
una síntesis sistemática y ajustada a los nuevos programas de la enseñanza media superior.

���� �



��� ���� ������ ��� ������� ��� ��� #������)�� ��� ��� ���� ���������� �������
�������� ������� -��� �����&� +�������� ��������� 6 ���� ��#����� ���������
����"��&� ���� �������� ��� �������������6���� ��� �������� �������&� ����
���� ������������� ������(�� ��� ������ ������������.�  � ���+�5�� ���� ���
(����� ����������(�� ���� ��� ��� ���� �������� ���� ���� ����������� ��� ���
�������������������������(��&����������������������������/�������������!
����  � ��(����� �� ���� ������ ��� ���� ������� ������(�����&� ����� ���� ���!
"���� ��� ��� #����� ��� ������� ���� #����� ������ ���� ���������� ���������
����������*

0��� ��+�� ���#������� �� �������������� ��� ��� ����������&� ���&� ����
������������ ��� ��� �������� ����)����&� ��� ����(����� ��� ��������� ����
��� �����������*� 9�� �� ����� ��� ���� ���#������� ��� ����%��;�� ������
��� ��������� �����5�� ��� ��� ��#����� H������G� �)��� ���� ���� ���"�������
��� ��� ��+���� ����������&�  &� ������ 5����&� ��"����� ���(����������*� 8���!
������ �������&� ���� �/�����&� #������� ��� ���)�#���� ��������������  �
���&� ��������� �� ��������� ��������&� ��+��� ��+������� ������� ���� ���
���������� ������ � ��� ��� ����������� ��������� ��� ���� ��������� ��"���&� ���
���� ������ �� ���� �����)�� ��� ��� ��(���� 	�������&� ��+��� ����������&�
������ ������ ���� ����������� ��������� -�=I�.&� ��� ������+���� ������ ���
�������)��  � ��� (�������)�� ���5����&� ������ ��� ������ ��� �������� 6�
$����� ������ ���� ���"5�����6� ���� ����� ���"����(�� ��� ��� ��+��� ���
	����&� @9�� ������� ��� �����A&� ���� ������)� ���� ��(������������ ��� ���
������� �������*� ��� B������&� "������ ����� #��)��"��  � #���� �����
������� ��� ������&� ��� #���)�� ������ ��� �������������� ��������  � ��� ���5!
����&� �����;����� �� ���������+��� ���������� ��� ������&� ������ #��� ����
�������������������+������������������ �'��������)�*� ������ ���+����
�����������������������/��������������������������������%��;��������
 � ��������&� /����� ���� ��(������ ��� �)�����  � ����"��� ������"���-K.&� ���!
������� ������ ��� �������� ����)����� ���� �������� ������(�����  � ��� ����
��� ��� ����� ��� ������� @���(�� #�����"��A&� ���� ��� ��� ��� #����� ����
�������)��(�(�&��������� �� �����������������������)�����5����&�����
�������)������ ������ ��� ������� �� 	����G� ������ ������ ������� ���+���&�
��+�������� ���� ��� 1�������� �����&� H��(����� 4�����&� 1�������� 	���&�
������ #�������� ��� ��� ��(���� ����������� ��� �M0������  � ��/���-?.&�
������ ������������ ���� ��� ���������)�� ����"���� ��� ��� �+��� ��� ���!
���*� 3��� �������  �&� ����� ���� �������%���� ��� ������ ����������&�
���� #��� ��� ��� ������(��� ���� �������)�� ��� ���������  � ����������&� ���!
���+� ������� ��������� ��� ���� ������ ������ ��� ��������� � �����������
��� �������� �����4�������� ��B��+�� �&� ��� ��������&������� ����� 	������*�
����� ���(�� #�����"���  � ��� �������� �����������&� ���� ���������� �����#�!
�������� ����������&� �������� �� � ������ ���� ��������� ���� /)(����*

3� � ��� �#����� ��� ��� ���(�� "�������)�� ��� ���� �������  � ��� ���
$��������������)�� ��� ���� ��� ���"�������)�� ��������&� ��� �������� �� ���
�������  � �� ��� �������(�� -����� ����+�� ��+����� 	�����)��� ��� ���
���#��������  �� (������ (����� ������&� ��������� �� ��"������&� E)�����

� , � � ��� 	�7��	�� ��#����������� ��� )!�3���	� �������� �	���� �	��	������� ��������

�" � � ��� �#�	����� 	����	� �3�K� ���� #����	��� ��� �@�	����� ��� F������� ����%������ ������� �
��� ��� ����� � , � � �� ��� 2��	���������

�� �� � �



 �X��������.G��������������&����������(��"�������)����� ������������&�
�� � ��� �������� �� ��� (�����;���)�� ���� �����&� ����� #������ ��� ��� ��!
��+��&� ��� �������� ��� �������� ��� ���� ������&�  � ��� ���� ����+���� ����)��!
��������������������&��������������������������������� �������������!
��(�*� 0��� ��� ����� ���� ����������� ��� ��� ������G� ���� ���"��� �� ��� (�;�
���� ���(�� ���"V�������  � ���� ���(�� �������� ���������*� ����� �����;��
������ ���� ���+���;���&� #����� ��� ������&� ���� �	�� %/��2	) � -���� ����!
��#���� ������������ ���� ��������� ���������.�  &� ��� ������&� ���� !�� %�6�������- �
�����&� �����5�� ��� 4�����&� �����(�� ��� ���������� �� ����� ���������  �
������*�T�� ���"V������� � ����������� ��+���� ������� �������������� ���!
���� ��� �������������� ���(��/�� ������������)����&�������� 	��'�#����+��
��� ��(����"�������� ��������  � ��� ������������� ��� ���+�/�� ��+��� ���
���"��� ��� ���� (����#��������� ��� ��� �������� ,��������G� ����� ������ ���
��������� ��� ��������7� ������ ���� ���� ���� ���"V������ ���+�/��� ����� ���!
�����&� ��� ��� �������� ���$�� �� ���� ���� �����������&� ��� ;���� ��� ���
������*

	������ �� � ��� ������� ��� ��+��� ��� @���(�� #�����"��A� ��� �����!
������� ������ ������������� �� B��+�&� ������ ������ ������ ������� ���� ���
������� ��� ��+��� ��� 5�&� ���� ������ ���� "���� ������������ ��� ��� ���������
��� ���� ��������� ���������� ����6	�	� "�):�- � @9�� ���(�� #�����"��� ��
�M���;����� ���� ������� ���������� ��� ������ ��� E��;���A&� 8����;�&� ,��2�
����&� �=KO.*� ��� ������ ��� ����� ��+��� ��+��� #������� ��� �=IJ&� ��� (��!
������ ���� ����������� ��������&� ��� ��� ����(������� ��� ��� ���������� ���
H������� ��� �������� �������&� ���(����������  � ����5����&� ���� ��(����7�
*%���������	��6�, ����&���������"����������#���������������������������
(��/�� �������� ����)�����  � ��� ���� �������������� ���� ��"��� <<&� ��+���
����� �������� -�����1�������� 	���� ��+��� ������ �� ������ ��� ��� �����!
��)�� ���� @H�������� ,������� ������ ������������ ��������A.� �� ���� ������2�
���� �6���"������6������� ��������� ���(��*�9�� ���(��#�����"��� �#���!
��� ���� ������� ���+������ ���� ��� #�����"��� ������������  � ����"�� ����
��� ������ ��� ��/��� ��� ���� ��#���;��� �� ���� ���������� ��������� ��� ����
��'���*� ��� ����� ��������� ����� +������ �������&� B��+�� �#��)&� ���� ����
����+��������&� ��� �5����� ��� �������)��  � ����/�� ��� ������������  � ���
��� ��� ������)�� ��� ��� ����+��� �� ��� ��� "��#��� ������ ���� (��������&� ���!
(�5������ ��� ���(��� ���������&� ��� ������ ��� ������&� ������� ��� ����
������ �������������� -�����"��#��&� ��������� ��� ��� ���"���  � "���������
����)�������� ���� �������� ���� ������  � ��� ���� ��� ���� ��������&� ����������
 � ������������� ��� ���� �����������&� ���*.&� ��� ������������)�� �������&� ���
������������� ���#����� ��� ��� ����(���������� ��5����� ���� �����&� ���
���(���������  � (�"������ ���5����� ��� ���� ����+���*� ����� ����� ���� �����
��������)��  � ����������)�� ��������*� E���"�����&� ���� ��� ����������
�� ����� ���������� ����� ����(����� ���� ����������&� ���"�� ���� ��/��&� ��
(����� ���������&� ���"������ �� ������&� ������ ���� (��������&� ��� ����!
+��� ���� ���#����� �� ��� ������� �����+������G� ���� �/������&� ��� ���
�����)�� ���������� ��� ��� ��(���� 	�������&� ���� �������������*�
	������� ->.� ��� ���� ��"�����G� ������ ������� ����� �� (����&� ��� ��� ���2

�& � � \��	$� 3��� 5��5�	� �� ��������	� �� 8������� ��� ��� ��#K����� ��� ��� �	K����� �����K������ �
��	�� ��� �������� ���� ����1�� �	������ ��� ������ #����	��� ���� #$%���� ��� Valione� �I�� �	K����� ���?
������ ������#�	$����-�� ����-� �!&,� �$%�� ' ' D�' ! �� ��� ����� #�	�� >�� ��� ��� �B����� 6����	����D�7�?
����%���-� 3��� 6�� ����� G��%���� �� 5����� ���������� �>������ C� �������� �� ���� �:�3����� ��� ������ �
��� ���	����	��� C� ��� ���������-� ����� ��� ���%��G��

�� ��!� �



lisis global de un trozo, la dificultad interpretativa que ofrece — 
no para la comprensión lógica, sino para la valoración estética— 
la palabra aparentemente sorda y opaca, que Momigliano rechaza­
ría, aun cuando constituyera la variante más autorizada.

Método más sereno y reposado encontramos en las páginas his­
tórico - críticas de Raffaele Spongano, que ocupa, como profesor de 
Literatura Italiana, la cátedra de la Universidad de Bologna que fue 
de Carducci, Pascoli y Galletti. Discípulo de Momigliano, parece ser 
el continuador natural de Michele Barbi en este terreno de la nueva 
filología, una filología — según su propia expresión — que tiene en 
cuenta la crítica literaria. De un libro de él ("La prosa di Galileo e 
altri scritti”. Ed. D’Anna. 1949) extraigo un ejemplo mínimo, pero 
que me parece reflejar exactamente lo nuevo de la nueva filología. 
Discutiendo con Victorio Rossi acerca de la lectura e interpretación 
de un verso de Dante �A���� C - 76), Spongano sostiene que es peli­
groso buscar, como Rossi lo hace, las razones en favor de una va­
riante en un trozo de poesía, examinando el uso de la misma ex­
presión por el mismo escritor, en un trozo de prosa. El lenguaje del 
��������  no es ni puede ser el de la ����	����

En toda forma, éste de la nueva filología no puede ser —como 
los dedicados a Croce y al hermetismo— un capítulo cerrado. Los 
jóvenes van hacia un nuevo realismo en poesía y hacia el culto 
del dato, del hecho, en la crítica y en la historia; y hay que consi­
derar "hecho” también la palabra. Entre los factores que contribu­
yen a este cambio de clima literario, hay que considerar el influjo 
—directo o indirecto, consciente o inconsciente— del materialismo 
histórico, que tiende a valorizar lo colectivo contra la crítica "indi­
vidualizante” basada en el pensamiento de Croce. En este terreno 
"objetivo” la nueva filología y las corrientes de crítica estilística 
se entrelazan.

V

CRITICA ESTILISTICA

La filología aplicada a la historia de la poesía es estudio his­
tórico de contenido (de temas) y estudio histórico de formas; si 
los dos elementos se estudian separadamente en su aspecto inorgá­
nico y objetivo (diría, anatómicamente y no fisiológicamente) cons­
tituyen contenido, "materia” de la "forma poética” desanctisiana- 
mente entendida como síntesis a priori, o, mejor, constituyen a la 
vez la prehistoria y la fosilización de la intuición —expresión con 
que se define la liricidad crociana. Reafirmar la importancia del 
estudio filológico para penetrar en la poesía viva, que crea sí, su 
lenguaje y vive en él su motivo inspirador, pero no fuera de la 
historia (historia de la humanidad y —dentro de ella— historia de 
la personalidad del poeta), ha sido la función de la nueva filología.
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���� ����+�� ��� ������� ����� ������+��� ����)���������� ���� ���;���  �
������������ ������������� ���� ���������*

0�����+���7� ��� �������� �����������&� ���� �������� ���� ���&� ���� ��#�!
����)��  � ���� ���� �������)�� ���� �������� ��� ������������� �&� ��� ���
������&� �� ��� ���)����� ������� ��� ��� ����������&� ���� ���������� ���!
����������� #���������&� ��+�� ���+�5�� ���� ����������� ��� ���� ������!
+���� ��� ������������������ ����������� ��� ���� ������ ��+����� �� ���!
�)����� ��� ��� ���(�� #�����"��*� 0�+��� +������ �������� ��� ��� ����!
��������� ���� �����  � ��� ��� "��������� ����� "����&� �� ���(5�� ���� ����!
������ ��� ��� �5�����&� ��� �������� ��� ��� ������*

��� ������&� ���� ��+��"�&� ������ ��� ���� ��������&� ������&� �����
����� �� ������� ��� ���������  � ��� ���� �������&� ���� ������� ����������
��+���� ������������ ��#�������*� ��� ����� ����� - � ����� ��� ���� ��� ����
�����#���������� ������������.&� ��� ��������� ��� ��� �������� ������������ ����
��� ������������ ������ �=�?� �� ��� ��+������  � �� ���� ����������*� ���
��+�����&� ��������� @����A&� ��� �������)�� �� 	�����  � H������&� ���+�!
���� ��� �������)�� ��� ��� #�����#��� ��� �������� ���������&�  � ��������&� ���
���������� ���� ��� ���������� @������������A� ��� B��"���&� ��� ����������
#���������&� ���� ��������+�� ��� �������� "����������  � �������� �������
��� ���� ��+��� ������������ ����"�������� ��� ������������*� ����� ��&�
��� ��������&� ��� ����������)�� 6���5����� ���� ������6� ���� ��� �����
��������� -����������� ���� ��� ���2�������� 	���������� ��� ��� ��(����� *� � �
#����,- � ���� ����)� ���� 5����� ��� ��� �������� ����2"������ -�=�=..�
���;�� 9��"�� ������ ��� ��� ���� ����� ��� ��� @	������� ����������� ������!
�������A&� �������� -��"*� I�Q.� �����@����������� �(��"����A� ���� ���!
����� ���������&� ������ ����+���� �� ��� ��� �=�>7� @9�� �������� 5� ������ ���
������*� 	������� #������������ ��� �������� �������*� ����;����� ���2�
�M������ �� ������ ������� �������� �� ��� ����� ���� ��� ����� �����;������*� ������
����� ���������� �� ���� ���������*� ,�"����� ��� ��"���� ��� ��"�� ���
� � �� ��** * A� �� �� D��	- � KJ� ��� ���;�� ��� �=�>.*� ������ �+���(�� ���� ���
���� �������� @�� ���"���;;�A� �&� ��������� ���� ���5����&� �������&� �����
�����;���� ��� ��� ��+�����&� ������ ��� �������� ������ �� ��� ������  �
��� ������*� T� ����� ��� �������� ������+��� ���� ��� � ���� ��� �����&�
��� ��/������ ��� ����+�������� *%�44��� �� �� �	�/�)��,- � ��� �+��� ��� ��!
 ��� ����%�G� ��� ����� ���� #������ ��� ��������)�� "��5�����  � ��� "��5!
����� ���������;���)�� ���� ������� ������������ ������ ��� �������� ������
�� ��� ���� ��� �/�����#�����)�&� ����� �������� ��+���  � ����� ��������
��� ��� ����#������ ���� ���;�� ���������*� @B������++�� 6����� ���� �/��!
���6� �������� ��(�� ������ ������ ����&� ���� �((������� ��� (������ �� ���
+����;;�� ������ �$����� ������������ �������� ���� ������ ���� �����&� �

���� �



������� ����� �� ��(�� ��$� ����&� �� ��� #��;�� ��������(�� ���� �����������
��� ������&� ��� ����� (�+��;����� �� ��� �������*� ��� �������� #��� �����*� ��
���������� ��� ����� ]��� ��� $��)�� � ��� ������ ���� ������%�� ��� �����7�
@��������� �����A^ * * * � �������������� ������ ���������;;������� ���������
��������* * * A� ,�"��� ���� ����#������ ���� ������� ��� 9�������&� ���� ���!
��� ���� ��"����&� ���� �+��������� ������ ��'������� ��� ����������*� T�
������ �7� @0���� #���&� ��M�����R���� ������;����� �&� �������&� �������
��� ���(�&� ��� ������� ��$� ��������&� ��� ������� ��$� ��(���&� ��� ��� ��$�
���"�� �������;�&� ���� ��� ����""��������&� ���� ��� ���;;�� ������ ���
���(������� �����;�7� @�M������� ��� ������� ��������� �� ���������� �����2�
���;�� ��M5� ��� #���������� �� �M������ ������ ��5� ����������A * * * A� ���
��� ������ ��"���� ���� ��"��� �� ����� ����&� ��� �������� ��� �+���������
������������������������������������������#�����#������������� � ����!
����� -��� �'�������� ��� ���� �5������&� ����&� ��������&� ��� ���� �(�!
�����)�� "��+�������� ��� ������(�.� �� ��� ���� ���� $ ���� � � � ����+����
-@��M5����#�������������M��������������������������A.� �"��"���@����
���#�+��� ��������)�A� -��� ��+������ @,�""��� ���� 9�������A� ���� ��*�
1��������&� �=>I&� ��"*� >Q2>O.*� 9�� ���"��������� ��'���� ��� ��� ��!
+������ ��������� ��� �#����� ��� ���� ����������� ���������*� ����� ���� ���
9�������� ��� ����+��� @������ ��� ��� ������� ������ ��"����� ��� �����;�&� ���
�$����&� ��� �����&� ��� �����&� ��� ��"��#�����&� ������;�� ����������� �� #������
����A� ��"*� IJ?.*� ��� ��������� ��� ���� (��������&� ���� ���� ��� �� ���� ��!
���������� 6�������� �� ���� �������&� ��+�;��&�  � +���������6� ��� ���
������ �������� �� �������������� ��� (����� �������+��� ��� ��� ����
������� ��� ���"�������  � �������� ����� ���� ����"����  � ������(����&�
�������� �� ��� ������� ���� ��������� ��� ��� ��+������ �� ��� ��������� ���
��� �������� ��� ��� �������� ���� �������� ������)"����  � �5������ ��� ��� ����!
��)�� ���5����*� 9�� �������)�� ���� 	����� ��+��� ����� �����&� ��� ���� �����
���� @,�""��� ���� 9�������A� -��"*� I=Q.� ��� �����������&� ������� ����
���;��� ��� ���� ��(��������� ��� ����� ������� ��� ��� ������"������ ��� ���"���
�� �������&� ������� 	����&� ����� ����� �������&� ������� ���#���������� ���
���+�����  &� ��� ��� �������� -��� ��� ��� ���������� ���� ����&� ��� ��� ���
�������)�� �'�����(�.� ������ ��;)�&� ��������� ��� ��+������ ���(�������
���(����� ���������� ��� ������� (��������� ����� �'���������� ��� ����������
 �������(������������������������������5����&������@��������� ����(��
��� ���� ��������A&� ����� ���� ���"��� ��� #����� ���� ������&� ���� �#����� ���
��#�����)�� ������ ��� ��� ������*

��� ������ ��������������� ���� ����������� ��� ���� �������� -��(�����
��� ��"��#������ ���������&� ����� ��������������� �� ��� ������ ���)�#���.�
������ ���� ���� (������ ��� ������ ��� ���� ��+������ ��� ��� �'�����)�� ��#�!
����(�� ��� ���������� ��� "�4��4��)�- � ��� ������ #������)�� ����5����� - �
������ ���� ����5������ ������ ��� ���� ���� ������ ��� ���������� ��� ����
�'��������������*�15����7� @,�""�A� ��"*� I>Q2I>L� �@���+���;����� ������
������� �����������A&� ��"*� �I?.&� �� �� �������� ���#�� �� ���� ��� ��� ���
��+�����&� �� ������� �����������&� -�.� ����� ���� ��� ������ �������)�

(1 )  Véase el examen estilístico de "A Silvia” de Leopardi en los dos escritores�
�!�� 4	� &�-	����7  Saggio sul Leopardi, III edición, Vallecchi Firenze, 1952, pág. 271 sig. y�
2�	��� 8�%��%����+  "L’elaborazione della lirica leopardiana” Marzocco, Firenze, 1948 (pero�
la I edición, Lemonnier, era de 1937), pág. 88 y sig .).
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de la poesía a estilo, a técnica ("técnica milagrosa”), a un ritmo 
que crea el pensamiento o es el pensamiento mismo. ("Elabora- 
zione. . pág.  88). (2)

En la polémica contra este formalismo musical o pictóricamente 
hedonístico, niegan pertenecer a esta corriente de la crítica estilís­
tica irnos estudiosos de formación crociana, a los que esta etiqueta 
clasificatoria convendría sin embargo perfectamente. Me refiero a 
� �)���  �:���-  a "�� &	))�����-  a %�6��������  Este último acaba de 
escribir una buena "presentación” de un tomo de %/��2	)- "Critica 
stilistica e storia del linguaggio” (Laterza, Bari, 1954), que rela­
ciona el crocianismo italiano en lingüística y literatura con la co­
rriente ampliamente europea originada por la línea �)��	(D����	)( �
%/��2	)- que tanta importancia tiene actualmente para conocer las 
corrientes actuales de la crítica española. (3) Creo que el título de 
este libro autorice por fin a llamar "crítica estilística” el método 
de Spitzer y los afines de Fubini y Terracini en Italia, a pesar 
del cuidado que han puesto éstos últimos —y en general todos 
los discípulos de Croce— en diferenciarse de la corriente de De 
Robertis.

En 1948, por la editorial Marzorati (en una colección que 
tiene un carácter instrumental en nivel universitario), � �)���  �:��� �
publicaba un librito: "Stile, linguaggio, poesía” en que entablaba 
discusiones con los herméticos, con los críticos que sólo tienen en 
cuenta al contenido ("contenutisti”) y, en fin, con los formalistas 
de la crítica estilística. Fubini sostiene con Croce que los vocablos, 
los ritmos, los sonidos, las líneas, los colores, los planos, no pueden 
ser separados del sentimiento inspirador. La belleza es indivisible 
e inclasificable. Pero "se il "procedimento” di Leopardi non diventa 
poesía nel suo imitatore, non per questo é inutile osservare.. .  quel 
procedimento nella canzone leopardi ana”, (pág. 20), y prosigue sos­
teniendo que la crítica estilística es legítima si está integrada por 
el estudio del motivo inspirador de la obra (pág. 22). En efecto, lo 
mejor entre lo mucho que ha dado hasta ahora Fubini a la crítica 
y a la historiografía literaria es un ensayo cuyo título sintetiza la 
posición de su autor: "Stile e umanitá di Gian Battista Vico”. La 
misma actitud se encuentra en sus demás libros. Dice por ejemplo 
 �:���  a propósito del carácter musical de la prosa leopardiana 
(que la crítica clasicista consideraba "come una dote di cui la prosa

(2 )  En la página 59 de su "Elaboración de la lírica leopardiana”, esta fruición del 
estilo y este goce de las variantes llega a su mejor expresión: "Al verso 46 [del canto "A un 
vincitore del pallone”} «Bosco mormorerá fra l'alte mura» con le varianti «Bosco ondeggiar
vedrai su l’alte mura” "Bosco sussurrerá..........” e la prima lezione era: "Bosco sormonterá
l’eccelse mura” egli doveva godere di questo fruscio, di questo paesaggio; al verso 63: "il 
flutto asco'ta», con le varianti «i passi, i moti. il grado,a Tale, il flusso». II poeta pare non 
si sappia staccare da questa sua fantasía, o meglio fantasticheria, che gli fa palpare ogni lato,
ascoltare ogni cadenza notturna delle cose.......... La seconda strofe poi in una variante finiva:
" ..........onde sonaro D i pianti e di querele I molli atri di S u sa e  di Babele” : dove la fantasía
si nutriva d’un miele cosí dolce, d’un Oriente come baudelairiano, e calava, astro luminoso, 
in una sillabazione che s'illuminava d’una luce bionda e distante, sotto di sé”.

(3 )  Spitzer, en una carta a Schiaffini, niega que Croce y Vossler constituyan su punto 
de partida, que es independiente [ de ellos, pero admite una confluencia -.posterior. Para la 
formulación española de esta posición crítica véanse: Amado Alonso: "Propósito” a "Intro­
ducción a la estilística romance” de Karl Vossler. Leo Spitzer^ Helmut Hatzfeld, y Dámaso�
Alonso: "Poesía española. Ensayo de métodos y límites e s t i l ís t ic o sMadrid 1952.
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� �� � 	 � " � �� �� ���	##	� ����	$	� ���� ����	� � � ��� %��� ���� 	� �&	� ���� ��$'�
"	� �	�	##	� ( � 	 ��	 � � ���	 � � �� ���� ���	##	� " � �) �* +,� - � � � $ ��������.� �� /
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� �� �� � � �	� ���56� 5� ��� �� � � �	� ���5� ��	���� �&	� ��� � ��" �	 � �� � 	�� �� �� " ��" ��� �
���$ �* 2� %�	�"��� �1� -7 "	�	 ��	 � $ � �� ��* � �� �����0���	� � �� 8�#�� �1� " .�2�
��1� 	�2� 9 ���	��&�1� �2��2+2� :��	�	� �� �$ ��$ �� ( � 	 � ���	� ; �� � � � �� ��� %)5��	1�
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<� 8�#�� �� 	� �� 	� ���� � � � ���$ �� " ��" �� � 	�� � � � � � �	� ��$ �	� ��6� "	��� 	��	�
4 ���$ � � ��� ��� 	��� 	 �� ���$ �� "����	� � � � � 	 �� �	���$ �	���� <� 	�� "��$ 	���
��	 � � � � �� " 	� ��$ �	� ��� ��$ �� ��� 	�� ���$ �� ��$ �� "� � ��� � 	� " � ���� �2� >����
��)	���?�� � 	 �� " � � �� � � 	� $ ��� � �	�� � � � � � � �� �� � � � � �	� 	��� �� <� � � �� ��
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>�� � ���� ��� " 	 � ���� 	� � 8�#�� �� ��$ �� �������� 	� &�������� � �� � 	� ���
���	 ���� ��1� ��� � ��� � ����	� �� � �$ ��	� � �	� ; 	�)	� � ��� @	������ �1� 	� � ( � 	 �
"��	�	� &�#	�� 	� ��������� �� � $ ��	�����0���?� � �� � �	� ���� ������� �� (�	�
�� 	� ������� �� � 	��5����� ���� � � � ��� �A����� �2� 8�#�� �� 	�� " �� �	�� �� � 	� ���	 /
�� �� �� � ��� ��� � � � <� @	��� � �� �� � 	� ��� �A����� �1� �$#��� 	�� �� � $ ��$ �� � � �/
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"Giá era dritta in su la fiamma e queta 
Per non dir piú, e giá da noi sen gía,
Con la licenza del dolce poeta,
Quando un’altra, che dietro a lei venía,
Ne fece volger gli occhi alia sua cima,
Per un confuso suon che fuor n’uscía.
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De Robertis por la preocupación filológica que da una especie de 
tercera dimensión a sus estudios críticos, ni en la de Fubini y Te- 
rracini por su antirromántico desdén por el sentimiento. De origen 
hermético, se ha dedicado mucho, como los demás críticos hermé­
ticos, a estudiar la literatura contemporánea �*��	)��2�� ��� �	���)�, - �
*� �� ����� ��� �	��	)���)�, -� 	����  Su preocupación por el estilo desde 
un punto de vista técnico y filológico le hace encontrar nuevos 
caminos también para bucear en la poesía pasada. Su edición de 
las #��	  de Dante (Einaudi, Turín, 1946) es típica a este respecto. 
Citemos, de la A��)��������-  un cotejo definitorio entre un soneto 
de Dante y otro de Ciño da Pistoia.

Contini compara un soneto de Ciño da Pistoia a Moroello 
Malaspina con una respuesta "por las rimas” escrita por cuenta de 
éste, por Dante. El crítico examina las palabras en rima de uno y 
otro soneto: fáciles y obvias las de Ciño, difíciles, preciosas, nuevas, 
las de Dante. "Ma volgibile cor ven ���������  (palabra nueva); del 
prun che con sospir ��� �	������  (provenzalismo) etc. Se l’irradia- 
zione muove dalla rima val quanto dire che il punto di partenza
dell’ispirazione é l’ostacolo........e l’ostacolo é il nemico da vincer
tutti i giorni, lo stato permanente di guerra, la coscienza dell’ "eros” 
pericoloso a cui cede, e in cui trova perfezione e gloria, il poeta... 
Essenzialmente, il "mezzo” técnico non é che lo strumento dell’ in- 
dagine di se stesso, e piú esattamente é la stessa religiosa sete in 
atto; con che non si vuole escludere, in pratica, la caduta magari 
frequente nei pericoli dell’ astratto tecnicismo” (Pág. 12-13). Este 
formalismo de Contini, mucho menos epidérmico que el de De 
Robertis, no excluye sin embargo "la corrispondenza di singóle tec- 
niche a singoli momenti dell’anima di Dante”, pero no salimos del 
terreno formal.

A pesar de su lenguaje hermético, Contini es acaso, entre los 
''nuevos filólogos”, el que más se acerca a la vez al viejo formalismo 
de los puristas y a la vieja erudición dé la escuela histórica, ya que 
revaloriza, aunque con nuevo espíritu, por un lado la técnica poéti­
ca, por el otro un biografismo, transportado al plano del "métier”, 
que no tiene nada que ver con el sentimiento.

Si para Fubini y Contini la crítica estilística tiene una base de 
estudios históricos y lingüísticos que los acercan a la nueva filología 
y a través de ésta, los vinculan remotamente con la llamada escuela 
histórica precrociana, para � ���4���-  quien se ha dedicado particu­
larmente al estudio del Dante (6), la crítica estilística, en sentido no 
derrobertiano sino spitzeriano, es un aspecto de la crítica estética. 
Para Vallone, que examina a Malagoli (junto con Fubini y Contini) 
en el capítulo dedicado a la crítica estética y estilística de su libro 
"La crítica dantesca contemporánea” (7), "il senso gerarchico della 
critica estética, che appunta il motivo ispiratore dell’ opera e da

(6 )  "���%���  "Linguaggio e poesía nella Divina Commedia" Genova, 1949. 

<7) Edición, Nistri - Lischi, Pisa, 1953.
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esso degrada sui modi e i termini, emanati o derivati, si integra in 
lui [Malagoli], quasi sempre felicemente, colla critica stilistica, che 
dai particolari, le parole, í nessi, i legamenti, sale alia ricerca del- 
l’atmosfera comune” (8).

VI

CRITICA MARXISTA

Dice Luigi Russo, un crítico e historiógrafo de la literatura que 
ocupa hoy en el panorama político la posición que ocupaba P. Go- 
betti en 1919, es decir la de un liberal que reconoce en el socialismo 
dictatorial (que ambos confunden con un hipotético socialismo 
revolucionario) el heredero del verdadero liberalismo (1) — posi­
ción explicable en 1919, difícil de entender en pleno 1954— que 
"toda crítica es 	0/�����	)  historia de la crítica y toda crítica es un 
sistema” (2). Afirmación ésta que es perfectamente coherente en un 
crociano como Russo, y que debería aplicarse a las dos tendencias 
más sistemáticas y "totalitarias” (en el sentido de dar una orien­
tación única a toda la vida espiritual del individuo, subordinando 
a uno de sus aspectos todos los demás) del mundo de hoy: marxistas 
y católicos.

Por esto me propongo examinar objetivamente los criterios en 
que se basa la crítica y la historiografía literaria de unos y otros. 
Pero debo decir de entrada que el panorama no es muy claro en este 
terreno. Hay, en los dos campos, críticos de casi todas las tendencias 
literarias, aunque entre los católicos la dispersión es mayor. Entre 
los marxistas hay, por lo menos, determinadas revistas que repre­
sentan "oficialmente” a ese sector político en el terreno de la cul­
tura. (Entre los católicos, si se excluye "Civiltá cattólica”, de los 
jesuitas, que no es específicamente literaria, las publicaciones se 
pueden calificar de católicas por la religión de su director y de la 
mayoría de sus colaboradores, pero buscan el aporte de todos, como 
"Fiera letteraria”. El director de la "Fiera letteraria” es Cardarelli, 
que dirigió la "Ronda” y es considerado un neoclasicista; es "magna 
pars" de la cultura católica. Pero los colaboradores fijos son her­
méticos, o crocianos, como la mayoría de los escritores católicos 
militantes).

Hay, pues, 4)����� ����-  una crítica marxista, mientras todos 
sostienen que no hay una crítica católica. Pero en los dos campos se 
advierte un sutil malestar intelectual entre los que, en literatura,.
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Hay que difundir el gusto de la "sobriedad”, es decir, individuali­
zar el gusto, destruir (por lo menos en terreno estético) esa amalga­
ma mística que es la "masa”, para reconducirla a sus componentes 
individuales: exigencia liberal si la hay. Muy distinto suena el pre­
cepto de la estética marxista, hoy actual (véase más adelante el dis­
curso de Zdanov). Muy distinto suena también el lenguaje del mis­
mo Gramsci, cuando roza el problema político (6).

Esta tensión permanente en Gramsci entre el dogma marxista 
y su originalidad individual, su necesidad intelectual de objetividad 
(que quiere decir necesidad de pensar y ver con cabeza propia, sin 
preconceptos) hace de este Júpiter del Olimpo comunista italiano 
un escritor vivo como ninguno de sus "correligionarios” vivos. Es­
cúchense los consejos culturales a su hijo (7) o léase el sabrosísimo 
apólogo acerca del hombre caído en una zanja, que pide ayuda y 
recibe teorías y sermones, saliendo al final de su situación peligrosa 
sólo gracias a su esfuerzo personal (8). Lo que en una mente especu­
lativa como Gramsci, adquiría un aspecto teórico, en 7��	�	-  espíritu 
atormentado de poeta y moralista, que había respirado la atmósfera 
crociana y asimilado el hermetismo, para dejarse seducir luego, como 
casi todos los literatos jóvenes, alrededor de 1940, por el influjo 
menos evanescente y más socialmente humano de la literatura ame­
ricana y abandonar muy pronto esta admiración por obediencia de 
partido y exigencia de justicia ("Siamo stanchi di scoprire l’Ameri-
ca”), es experiencia vivida: "C’é ........  un campo di lavoro........
che sembra portare con sé fatalmente un distacco, un isolamento e 
certo, nella sua fase conclusiva, esclude ogni collaborazione e con- 
tatto. £ il lavoro della fantasia intelligente, diretto a sondare ed
esprimere la realtá, — poesía, narrativa, saggistica e il resto........
Lo sforzo di auscultazione che esercitiamo su di noi, tende a spez- 
zare molti ponti con l’esterno e farci perdere il gusto dello scambio, 
della convivenza, della cordiale umanitá, tende inoltre a contrap- 
porsi alie cose, farcele trascurare, ignorare. %�� 	)��/�)����� /	)� ��/�)	- �
/���	�	)	� /�?� �� ������ �� � )	���<� 	� ��� )��������� 1� �6	� ��� ��� �6���	� �� �
��� ������ �����2��� �6	� � ��� � )	���<� )	������)�* . (9). Esta íntima con-

(6 )  "La realizzazione di un apparato egemonico, in quanto crea un nuovo terreno 
ideológico, determina una riforma delle coscienze e dei metodi di conoscenza, é un fatto 
filosófico”. �#�� !�������  "II materialismo storico e la filosofía di Benedetto Croce” pág. 
3 9 ). /	�	�<+  un intelectual comunista, en el número de enero - febrero de 1948 de /���	�. �
(en el artículo: "Gramsci e la scienza d’avanguardia” ) encuentra en esta frase, que — dice 
—  coincide con las ideas de Zdanov, el núcleo del marxismo - leninismo - stalinismo. Pero 
es imposible no relacionarla, además, con el valor filosófico f atribuido por Gendle, por las 
mismas razones, al machete fascista. (Esta íntima contradicción de Gramsci es examinada, 
en terreno filosófico, por &������� "�������+  en su reciente estudio "Intorno a Gramsci e 
alia filosofía della prassi”. Ed. Critica sociale, Milán, 1955).

(7 )  El niño que vivía en Rusia había relatado en una carta al padre una discusión 
con la maestra. Y  Gramsci le escribe: "La questione, cosí come tu la ponevi, era la formu- 
lazione d’un dogma scolástico, di poca importanza, di quelli di cui, come Engels diceva, ave- 
vano piene le tasche certuni che credevano cosí di esimersi dallo studiare la storia in con­
creto, Ma tu hai solo dodici anni, 	� ���� �	��3� ��	� �--��� �	� �����	� ��	�	� ��� ��%��� ����������7 �
�	�� �	���� ���� ������ ��� �	���� �	�� �������	� �	� �����	� 	� �����-�����	� ��� �	��	�<�� �� �#������ �
!������+� )$	��	�	� ���� ����	�	�+  Ed. Einaudi, Turín, 1952, pág. 2 35 ).

(8 )  Ibidem, Pág. 195 -196 .
(9 )  �	���	� *��	�	  "Letteratura americana ed altri saggi”. Einaudi, Turín, 1951, Ar­

tículo: "Di una nuova letteratura”.
El Partido Comunista explota el "complejo de culpa” de los intelectuales por su invo-

�� ��!� �





��� �������� ����.� ����� ��� #����)�� ��� ��� �������*� T&� /���������&� ���
������ ���� �������� ���������� ��� �������&� ��� ��(������ ���� #�������� ���!
(���+��&� ���� ����� ��������� �������������� �� � ���������� ��� �������
6���� ��� ������+������ ���� ����2#�������6� &� ���� �/�����&� ��� �����&�
������ ��� �������� ��� #����)�� ��� "�+������  &� ���� ��� �����&� ������ ���
�������� ��������� ��������� ��� �������� ��������(�G� ��� ������� ����%���
�� ����� ������&� ����� �� �����+����*� ��� ������&� �� ��� ���������� ����� �����
���� ��� �������;��� ��� @"�����A� ��(�5����&� ����� ����������� ��� ��� ���!
����� ��+��� ��� ����������� ��� ������ ����+��G� ��� ������� ������ �$�&� ���!
��������� ������� ��� ����� ��� ������ ��� �������� #�������*� 4���� ���
��������� ��� ��� #�������� ��� ��(�����&� ������� ��� ��������  � ����������
��� ��� ���� ����� ��� ������ -���� ���� ��� ��� ������ �������� 6 ����� ��!
"����� �������6� ���� ���� (�������� ���� 4������� 	��������� ��� �������
�5� ��"������������������ ��������&����� ����&����� �����������  � #��'�+��&�
���� @�����������A.*

1������ ���� #������������� ���� ������'��� ��� ���� ���������� �����!
���� @�#�������A� ��� ������ ���������*�T� �������� ����� ����� ��� ��'���
��� S����(&� ���� ������ ������������� �������� �������������&� �� ������
��� ���� ��� ��������� ������������ ��� �=?L� �������� ���� �������)�� ���!
(������ ��� ������ ���� ��� ��+������)�� ��� ��� ������� ��� ��������� ��� ���
#�����#��*� ���� ������������� ���� ����������� ������ ���#�����#���  � ��� ���5!
�����  � ������ ����� $������  � ��� �������*� 9�� ���������� ��� ��� �$����� ���
�"����� ��� �=?O� ��� #��������- � ����� �����;��� ���� ��������� ���� ���;���
�������&� ���� ������ ������+��� �������������� ��� ��� ���"��� ���"����*� ���
������ ��� ���/�� ��� ��� ����#��������� ��� ��� ����������)�� #����)#���� �����
@��� ������ ��� ��������� #��)��#��� ���#���������A*� @9��� �������� ���!
+���� ���� ����� ���� �������� ��� �������� �'��������� ����������� ��� ����
"�������;����� ���� ��������� #��)��#��&� ��� ���� ����������� ���� ��� ���!
��� ���(�������� �������5���������'����A� -��"*� KJL.*� -��� ����� ��� �������
��� ��#�����)�� �#������ ���#�����#��� ��� ��� ������ ��(�5����.*� 4����"��� ���
������� ����������� ���� ������������� ���� 	����5� �������� ��� ��������
��������&� ����"����� @������� ��� ��������� ��� ���������� �����)"����  � ���
������������� ��� ��� �����������  � ��� ��� ����&� ��� #�(��� ��� ��� ���������
���+���(�&�+�����(����&� ��� �������&� ��� �����������  � ��� ��� ����A� -��"*�
KJO.*� T� �������� ���� ��� ���(��������)�� ����� ��� 4������� 	���������
����� ���� �������� ��� ����"��� �������������� �� ���� 4�������� 	����������
��� ���� ���������� �������  � 6 �(�����������6� �� ���� ���+���� ��� ������
������7� @��� ����������� ����� �� ��� ������ ���� ���� ��� ��� (���� ��� ���� ���!
+���*� CX��5�� ����� ��������&� ����� ���� ����������� (���������� � ���� #��)!
��#��&� ��+�� � ����� �� ��������� ���"���  � ��������� �'����/����� �� ���!
������ ��� ������ ���� ���� ���(�� ��������� ���� ��� ��;� ��� ��� �����������
������������� ������#���&� ���5�&� ����� ��������&� ��+�� ��������� ���� ���
����� �����)"���� ���� ���'����DA� -��"*� KJ=.*� 0����� +���&� ��� ������!
���� +������ ���� ���� ��������� ���'������ ��+��� �������� ��� ��� ���������
���������  � #����������� ��� ��� ����������� -����)����.�  � ��� ���������
����(����  � ����������� ��� ��� ��+������������� -��������2��������.*� 0���
����� ��� ��� ���������� 6 ��� ���������  � �� ���� ������ �������6� �����
��������� ��� S����(&� ��� ��� ����������  � ��� ������� ������������ ���
������� ��� ��+��� ���� �������� �$�"���� ���������� [��"�� 9�Y���� -@��

�� ���� �



marxismo e la critica letteraria”, Einaudi, Turín, 1953). Una mayor 
inteligencia en terreno cultural y una mayor profundidad derivada 
de la especialización enriquecen el tomo de toda una gama de ma­
tices, que hacen que el autor roce a menudo la herejía, a pesar de 
las frecuentes citas de Stalin. Pero el principio básico mencionado 
permanece en él inconmovible: "En la relación fundamental entre 
forma y contenido, éste es.... el principio primario y aquélla el 
secundario" (pág. 11). "Stalin vincula el problema de las relacio­
nes entre base y sobreestructura con el de las relaciones entre con­
tenido y forma” (pág. 12). "Solo desde el punto de vista de la prio­
ridad del ser social sobre la conciencia, y del contenido de ideas, 
producido por el ser social, sobre la forma, se puede entender la 
importancia histórica universal de las grandes innovaciones for­
males” (pág. 13). Y en el último ensayo recopilado en este tomo: 
*� �� 	��)���)�=� 	�� �)8����*-  afirma que, cuando se da un valor absolu­
to a la originalidad, quebrando artificialmente la continuidad de 
la historia en la dialéctica de la lucha entre lo viejo y lo nuevo, 
se deja de lado la novedad esencial, para "erigir en categorías cen­
trales” características exteriores (técnicas, psicológicas, etc.) y se cae 
en un pseudo historicismo (pág. 443).

La consecuencia fundamental de la aplicación de los principios 
marxistas de las relaciones entre estructura y sobreestructura (el 
arte es naturalmente una sobreestructura), es la tendencia a borrar, 
o, por lo menos, desdibujar al individuo como fuente de la obra 
de arte. Esta aplicación no deriva directamente de Marx (quien no 
se ha ocupado sino muy poco de este aspecto de la cuestión y, por 
otra parte, como él mismo tuvo ocasión de decir, no es marxis- 
ta (13)), sino de las necesidades políticas de los estados llamados 
comunistas; es, en una palabra, uno de los instrumentos del abso­
lutismo, que se ha dado en llamar —erróneamente, a mi modo de 
ver— "de izquierda”.

A pesar de seguir en lo fundamental las directivas de su par­
tido, la posición de Lukács pareció demasiado matizada y compleja, 
demasiado teórica, para desempeñar su papel instrumental y fue 
objeto de vivaces críticas, en Hungría, en los años 1949-1950. El 
autor mismo confiesa, en el prefacio a la tercera edición de su 
libro "El realismo ruso en la literatura mundial”, que "algunos de 
sus escrúpulos científicos llevaban a consecuencias /)<������  [subra­
yado por mí] incorrectas” y afirma haber modificado, en sus últi­
mos estudios, su metodología. La posición oficial (en 1953 y 1954) 
es resumida por E	))	����  en el artículo "Lukács e i problemi del

(13 ) Repito que empleo este adjetivo "marxista” aplicado a la crítica literaria como 
antes empleé la expresión de "crítica estilística”, aceptando la autoclasificación de los intelec­
tuales que pertenecen a los grupos respectivos. Un marxista social demócrata o  independiente 
no establecería una vinculación tan estricta entre _ sus ideales económico - políticos o  su 
interpretación sociológica de la historia y sus criterios estéticos, y podría pertenecer a distin­
tas escuelas literarias, especialmente si compartiera la interpretación^ voluntarista que a la 
doctrina de Marx da Rodolfo Mondolfo. Esta interpretación se ha visto fortalecida en estos 
últimos decenios por manuscritos de Marx que remontan a 1844 y han sido descubiertos en 
Berlín en 1932; en estos "manuscritos económicos y filosóficos” e la problema estético está 
examinado desde el punto de vista de las relaciones entre arte y trabajo. (Véase Marx - Engels�
"Sur l’art et la littérature” Textes choisis par J. Fréville, II édition, París 1954).
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realismo” (Revista "Societá”, 1953, pág. 546). Según Gerretana, 
Lukács plantea correctamente la lucha por el realismo como com­
bate contra el formalismo y, a la vez, contra el naturalismo de 
tipo zoliano. El error está en considerar a los dos adversarios como 
identificados, aunque en conflicto aparente. Lukács no tiene en cuen­
ta la tesis marxista fundamental, por la cual toda posición teórica 
o práctica debe ser juzgada, no abstracta sino históricamente "se- 
condo la funzione concreta che puó disimpegnare in diverse situa- 
zioni” (pág. 552). No se trata de métodos, sino de tendencias. "Di- 
videre con un taglio netto il método "naturalístico” della descrizione, 
da quello "realístico” della narrazione, significa...  tornare alia 
separazione metafísica tra essenze e apparenze” (pág. 562).

La exigencia fundamental de un estado totalitario (lo vimos 
con el fascismo y el nacismo) es la de desvalorizar al individuo, de 
hacerlo vivir en lo posible fuera de su casa y de sí mismo (política 
de grandes edificios públicos, fiestas y manifestaciones colectivas, 
deporte), de crear el espíritu de masa, aprovechando el impulso de 
abnegación tan natural en el hombre como la codicia egoísta, y aun 
más la pereza mental de quien goza sintiéndose átomo de una gran 
corriente en movimiento y se estremece de orgullo por la fuerza 
colectiva a la que su semi-apatía se suma por efecto de la grave­
dad. El resultado de esta tendencia en terreno crítico es el retorno 
a la concepción positivista de un Taine ("la obra de arte refleja 
las condiciones de la sociedad”) y el abandono de los resortes psi­
cológicos individuales de la fantasía creadora como elementos de 
la interpretación de la obra de arte. "Psicologismo” y "moralismo” 
son los dos máximos pecados en que puede caer un crítico (14). 
Es curioso que una diferencia, que en primer momento me había 
sido difícil de captar, entre la crítica estilística de un De Robertis 
y de sus discípulos, coincidente en parte con la corriente de la nueva 
filología (véanse los capítulos respectivos) por un lado, y las sutiles 
investigaciones estilísticas de Fubini por otro, se me iluminó de 
pronto al leer en "Societá” (número de junio de 1949) una nota 
de Salinari —uno de los más autorizados críticos marxistas— titu­
lada justamente * �:���� 	� �� � �)������ ����������,  en la que se juzga 
con simpatía esta última, (que Fubini había combatido, como ya 
vimos) por su exigencia de "historicizar la poesía”, de "sumergirla 
nuevamente en el tiempo”, relacionándola con la tradición cultural,

(1 4 ) $�������  en "Rigore della cultura" (en "Societá'’, 1946, pág. 7 ) sostiene que el 
problema de la nueva cultura no es moral, sino histórico, que la moralidad es un asunto 
personal y que "il moralismo é sempre in qualche modo, retorica". Crisis de la cultura es 
crisis de la sociedad; el existencialismo es el último grado de la crisis iniciada con la disolu­
ción del positivismo: "Kierkegaard e Nietzsche indicarono gli elementi in dissoluzione, Marx 
vide le linee di sviluppo della societá occidentale, destinata a coordinare a sé tutto il 
genere umano” (pág. 16). Una nueva cultura no es un mero descubrimiento intelectual, sino 
un arma de lucha, que no se puede interpretar moralísticamente, ya que muerde en lo vivo 
de la historia y de la sociedad y acepta la realidad de ambas. En esta contraposición de 
moralismo e historicismo se advierte una de las consecuencias lógicas de la separación cro- 
ciana entre moral y política, consecuencia que Croce no hubiera seguramente admitido, 
pero cuya remota paternidad no hubiera podido negar. Y  lo más curioso es que esta herencia 
crociana, que se reconoce en los críticos italianos de tendencia comunista y converge con las 
consignas internacionales del partido por razones extrínsecas, es utilizada por otra parte para 
una finalidad netamente anticrociana: no para reconstruir el origen individual de la obra de 
arte, sino para su "colectivización".
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